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MITO E LITERATURA: A MYTHODOLOGIA ENTRE A EXPERIENCIA E A CRITICA
MYTH AND LITERATURE: THE MYTHODOLOGY BETWEEN EXPERIENCE AND CRITICISM

Rogério Gongalves de Carvalho !

RESUMO: A literatura sempre foi devedora de sua origem mitica e, mesmo quando tentou
se afastar dessa fonte original, e em alguns momentos tomar o seu lugar na forma de uma
“literatura absoluta”, retornou para narrar algo que faz parte essencial de nosso passado
linguistico. No desenvolvimento das criticas literdrias, atravessadas por essas idas e vindas
da literatura ao seu berco mitico, o espaco do mito invariavelmente foi mitigado. E
compreensivel, uma vez que as criticas e teorias literdrias sGo exercicios posteriores a
experiéncia da escrita e da leitura. No entanto, em um esforco de pdr em movimento a
teoria do imagindrio contra os racionalismos exfremos das criticas modernas, o
anfropdlogo Gilbert Durand desenvolveu uma critica literdria em que o mito tivesse papel
central e fundamental, critica que ele denominou de mythodologia. Nesta critica,
realizada em dois momentos, a mitandlise e a mitocritica, isto €, o mito universal presente
em um escritor e sua obra, seguido de uma andlise dos mitemas da obra em sua
perspectiva simbdlica e imagindria, Durand indica como a literatura pode ser pensada
entre a critica e a experiéncia da escrita e da leitura, dada as possibilidades de
eufemizacdo do mito na propria obra literdria.
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ABSTRACT: Literature has always been indebted to its mythical origin, and even when it fried
fo move away from that origin, and at times take its place in the form of an "absolute
literature," it returned fo narrate something that is an essential part of our linguistic past. In
the development of literary criticism, traversed by these comings and goings of literature to
its mythical cradle, the space of myth was invariably mitigated. It is understandable, since
criticism and literary theories are exercises after the experience of writing and reading.
However, an effort to move the theory of the imaginary against the extreme rationalisms of
modern criticism, the anthropologist Gilbert Durand developed a literary criticism in which
the myth had a cenfral and fundamental role, criticism that he called mythodology. In this
critique, realized in two moments, mithandlisis and the mithcriticism one, that is to say, the
universal myth present in a writer and its work, followed by an analysis of the mitemas of the
work in its symbolic and imaginary perspective, Durand indicates how Literature can be
thought between criticism and the experience of writing and reading, given the possibilities
of euphemizing myth in the literary work itself.
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Infrodugao
No mito do Popol Vuh, obra maia-quiché do século XVI, na narracdo da
quarta criacdo do homem, conta o fatidico momento em que os gémeos

protagonistas sdo desafiados pelos seres submundanos, os senhores de Xibalba:

Assim entdo eles se alegraram

E foram jogar no campo de jogo de bola.

E durante muito tempo jogaram sozinhos.

Eles imparam o campo de jogo de bola de seus pais.
E quando os senhores de Xibalba ouviram isso:
“Alguém Id em cima comecou de novo um jogo sobre nossas cabecas.
Eles ndo se envergonham

De ficar batendo o pé por toda parte Id em cima?
Né&o estd Hun Hun Ah Pu morto,

E Vuqub Hun Ah Pu,

Por tentarem se vangloriar diante de nds2 " 2

Os gémeos querem a vinganca pela morte de seus pais e seguem 0 mesmo
roteiro de escolhas dificeis para resolver os jogos e “quebra-cabecas” propostos
pelos senhores de Xibalba. Desde a decisdo sobre qual estrada tomar—a vermelha,
a preta, a branca ou a amarela — até resolver como passar a noite nos quartos que
lhes foram preparados — “Casa do Calafrio”; “Casa do Jaguar”; "Casa do
Morcego”; “Casa da Faca” - os gémeos caminham em uma rota cheia de
armadilhas.

Chicd, personagem da obra Alto da Compadecida, de Ariano Suassuna,
cada vez que contava alguma histéria extraordindria, quando perguntado como
aquilo seria possivel, respondia: “— Ndo sei, so sei que foi assim”.

Santo Agostinho 3 (ao tentar dar uma nocdo sobre o tempo, afirmou: “Se
ninguém me pergunta, eu sei; mas se quiser explicar a quem indaga, jd ndo sei”. E
completa: “Por isso, o que nos permite afiimar que o tempo existe é a sua

tendéncia para ndo existir”.

2 Brotherson, G.; Medeiros, S. (Orgs). Popol Vuh. S3o Paulo: lluminuras, 2011, p. 191-192.
3 Agostinho. As confissdes. Livro 11, Capitulo 14. S50 Paulo: Edameris, 1964.
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Tentar definir o que o mito &, de alguma forma é esbarrar em seu poder
fugidio, em suaimunidade a explicacdes racionais. Tanto as historias extraordindrias
dos gémeos do Popol Vuh, como as de Chicd, quanto a nocdo de tempo de
Agostinho, estdo no mesmo patamar, na mesma dimensdo do mito, ou seja, da
experiéncia, da vivéncia com algo que ndo pode ser explicado de forma cabal.
Assim, o mito se da na “ndo explicacdo”, na tendéncia em “ndo existir”, justamente
porque existe de acordo com o que se conta, com o que se narra. Narracdo
geralmente cheia de armadilhas como a dos senhores de Xibalba, de rotas
imponderdveis entre a existéncia e a inexisténcia, entre o “eu sei, ndo sei”.

Alids, narrar € o nucleo de sentido do mito, mas também da religido e da
literatura. Estes, mito, religido e literatura, estdo no campo da experiéncia, do
imediato, para, sé em um segundo momento, serem mediados. SGo estratégias da
linguagem humana que se encontram na categoria da primeiridade, conforme a
Semidtica de C. S. Peirce 4 de onde surgem experiéncias mondadicas, de um estado
de consciéncia sobre o qual pouco pode ser afirmado e se traduz em um simples
sentimento de “qualidade”.

O parentesco do mito com a arte, e do mito e a arte com a religido, fez
com que Benedetto Croce 3, por exemplo, afirmasse que a arte € uma linguagem
gue se esconde sob um sentimento Unico, que ele chamou de “inefavel”, isto &,
qgue em seu poder inebriante, € indizivel, que ndo pode ser explicado. Por isso, o
mito segue em uma trajetdéria, uma vereda de negacdo ao patrulhamento
inflexivel do determinismo causal, dos modelos cientificos de simplificacdo,
disjuncdo, exclusdo e reducdo; a ciéncia ndo dd conta de uma simplicidade téo
complexa ¢ quanto “eu so sei que foi assim”.

Outrossim, na astucia de fugir da armadilha historicista e reciclar a funcdo

do mito, Lezama Lima), poeta e ensaista cubano, almejou tecer a histdria da

4 Santaella, L. O que é semidtica. S30 Paulo: Brasiliense, 1984.
5 Croce, B. Brevidrio de estética — Aesthetica in nuce. S3o Paulo: Atica, 1997.
6 Morin denomina esse campo complexo de Unitas Multiplex.
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América Latina pelos confrapontos de “eras imagindrias”, pois sGo dimensdes onde

reinam as fabulas e os mitos:

Somente o dificil é estimulante; somente a resisténcia que nos desafia é
capaz de assestar, suscitar e manter nossa poténcia de conhecimento, mas,
narealidade, o que é o dificile O que estd submerso, tdo somente, nas dguas
maternais do obscuro? O origindrio sem causalidade, antitese ou logos? E a
forma em devir em que uma paisagem vai em direcdo a um sentido, uma
interpretacdo ou uma simples hermenéutica, para ir depois em busca de
sua reconstrucdo, que é o que marca definitivamente sua eficdcia ou
desuso, sua forca ordenadora ou seu apagado eco, que é sua Vvisdo
histérica. 7

Para o autor cubano, o comando da histéria ndo se daria pela sincronia dos
fatos, que encontra grande dificuldade para entender e fixar a identidade cultural
latino-americana, e sim, pela diacronia das imagens e das narrativas expressas na
arte e na literatura. Da mesma forma, o mito € estimulante justamente porque é
dificil, porgue apresenta uma resisténcia a compreensdo, mas, ao mesmo tempo,
incita e seduz na busca de conhecimento e teorizacdo. Na medida em que cresce
a dificuldade de entender o mito, cresce também a curiosidade e as formulas para
tentar defini-lo.

O mito ainda pode ser comparado com um jogo dentre tantos jogos, feito
de regras como de uma infinidade de possibilidades e versoes. Dentre esses tantos
jogos, talvez aquele que melhor se compare com os jogos de linguagem do mito
€& um jogo chamado apenas de “o jogo”. 8 A regra do jogo € extremamente
simples: nGo se deve em hipdtese nenhuma pensar no jogo, pois, a partir do
momento que vocé pensa nele, imediatamente vocé perde. Logo, o objetivo do
jogo, diferente da maioria dos outros jogos, ndo € ganhar, dado que vocé sempre
perde. Quanto mais tempo Ndo pensar no jogo, melhor. Enfretanto, ao pensar no
jogo, vocé deve anunciar que perdeu. Isso pode ser feito aos participantes ou

mesmo para todos que conhecem o jogo. A comunicacdo pode entdo ser feita

7 Lezama Lima. J. A expresséo americana. S3o Paulo: Brasiliense, 1988, p. 47
8 Também algumas vezes chamado de “jogo mental”.
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por qualguer midia disponivel, de jornais até redes sociais, ou apenas falando em
voz alta “perdi”.

Em que pese a forma bizarra e aparente nonsense do jogo ?, o mito tem
boa semelhanca. O mito € o que €, e, se analisado ou pensado, logo o perdemos.
A melhor forma de se aproximar do mito € ndo pensar nele. Mas, como isso para
nds € praticamente impossivel, devemos anunciar que perdemos. Anunciar nada
mais € do que discursar sobre o mito, tangenciar sem nunca enfrar, ou, uma vez
dentro, nunca sair. O mito igualmente € um jogo de premeditada derrota. Mas, a
derrota € exatamente o que faz do mito um jogo a ser jogado permanentemente.
Uma vez que o conceito escapa, um novo ciclo de narracdo surge, de tal forma
gue o mito repousa no berco do principio do eterno retorno.

Mas, como somos eminentemente metafisicos, aprendemos a pPoér a
experiéncia separada da razdo e, ainda que “enfre quem pensa e o que é
pensado passa o mistério, o pensamento filoséfico procurou sempre ultrapassar o
mistério [...]. E, procurando superar o mistério, pendeu mais para as matemdticas e
para as ciéncias do que para a arte e a religido”. 1 Ou seja, porque somos
obsessivamente explicativos e retdricos, criando uma tendéncia e uma ansia que
dominou também os estudos e pesquisas sobre o mito, ndo por acaso a histéria das
religides, as teorias literdrias, a anfropologia, a linguistica e outras ciéncias criaram
as suas proprias mitogonias.

Na busca por alguma sistematizacdo dos mitos, os bercos de mitogonias
nos deram uma ilusdo “afirmando que o imenso labirinto ndo deixa de ter a sua
planta, porque o mito nada mais € que ciéncia primitiva, ou historia, ou
personificacdo de fantasias do inconsciente, ou ainda algum oufro ‘solvente’

atualmente na graca dos sistematizadores”. 1

% Mais informacdes obre “0 jogo” podem ser obtidas em:

http://ilostthegame.org/, ou em https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Jogo_(jogo_mental).

10 Maraschin, J. Pensamento metafisico: Religido e teologia na pés-modernidade. S30 Bernardo do Campo: Universidade
Metodista de Sdo Paulo, 2004, 15 p. (Mimeo), p. 1.

11 Ruthven, K. K. O mito. S3o Paulo: Perspectiva, 2010, p. 14.
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Sistematizar ou encontfrar um mapa desse labirinto que € o mito também
passa a ser uma de nossas tarefas aqui. Se por um lado o mito exerce poder de
seducdo pela sua constante atualizacdo e vivacidade na experiéncia, por outro
lado, igualmente exerce poder de seducdo pela possibilidade de ser pesquisado,
analisado, comparado ou sistematizado. De qualgquer modo, a *armadilha mitica”
foi montada e, tendo sido disparada, seja no dmbito da religido ou da literatura,
estamos presos. Cabe, ao realizarmos a tarefa de nos desvencilhar, logo em

seguida encontrar nossas proprias veredas diante do poder do mito.

VEREDAS PERCORRIDAS PELO MITO

Devemos comecar por aguela que talvez seja uma das vielas mais antfigas
percorrida pelo mito: a mitogonia criada pelo evemerismo. Diz-se que Evémero,
siciliano do século IV a.C., teria escrito um romance em que descreve uma viagem
a uma ilha imagindria e, ali, soube que existia uma inscricdo na parte interna do
templo de Zeus que indicava que Zeus nasceu em Creta, viajou pelo Oriente e foi
proclomado deus, antes de retornar para a sua terra, onde morreu.

O que se sabe sobre o romance de Evémero ndo € original, sendo aquilo
que foi preservado na Historia Eclesiastica de Eusébio. Também ndo se sabe se
Evémero ndo estaria fazendo uma mencédo a Alexandre Magno na india. Mas, uma
coisa € certa, confrariando o conselho de Malinowski, para quem os mitos
significam apenas aquilo que dizem, Evémero procurou dar uma explicacdo
“natural” para o surgimento de Zeus, uma divindade

Evémero ndo estava sozinho na busca por explicacdes “naturalistas” para
fendbmenos e eventos que, desde muito tfempo, se mantinham preservados em
narrativas lenddrias, extraordindrias ou etioldgicas. Seus ‘“colegas” gregos,
caminhantes da mesma estrada, chamados filésofos Pré-socrdticos, também
apelidados de “naturalistas”, estavam interessados na natureza (physis) € na
origem de todas as coisas. Embora tenham se inspirado em ideias antigas e miticas

como a dos quatro elementos (fogo, terra, dgua, ar), de modo pioneiro
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procuraram explicacdes para a origem da natureza na proépria natureza e ndo
mais apenas nos poderes ou qualidades das divindades. 12

Para o cristianismo emergente dos séculos | e Il d.C., o evemerismo caiu
como uma luva para atacar o paganismo e afirmar que seus deuses finham origens
naturais e ndo sobrenaturais. 13 Deuses, portanto, que ndo passavam de reflexos de
qualidades ou poderes da natureza 4, ou como afirmava Frazer: “sGo explicacdes
erradas de fendbmenos, quer da vida humana, ou da natureza externa”. 15

Palaifatus, seguindo a trilha do siciliano e dos gregos, no século IV a.C.,
transformou eventos miticos em acontecimentos possiveis, isto &, histéria e ndo
mito. Muitas vezes se faziam esforcos no sentido de vincular um evento astrondmico
a episddios miticos. Em teorias mais modernas, varios personagens miticos teriam
existido historicamente e, depois, teriam se tornado em ciclos lenddrios preservados
primeiro em forma oral. 14

Todas essas investidas sobre as nocdes miticas, sejam evemeristas,
palaifatistas, 17 ou naturalistas, tfiveram uma finalidoade declarada: a
demitologizacdo, e um efeito colateral: a “para-histéria”, ou “aquela que registra

ndo o0 que aconteceu, mas o que as pessoas, em diferentes épocas, diziam ou

12 No século VI a.C., Tedgenes de Régio achava que os mitos deveriam ser interpretados como alegorias de eventos e
fenémenos naturais da Terra.

13 vide Walter Ralegh em sua The history of the World, de 1614; George Sandys em Ovid’s metamorphosis, de 1632;
Jacob Bryant em New System... of ancient mythology, de 1774; Charles Francois Dupuis em Origine de tous les cultes,
de 1794; Holbach em Systeme de la nature, de 1770; Robert Wood em Na essay on the original genius and writings of
Homer, de 1775; John Ruskin em The Queen of the air, de 1869; Francis Bacon em The Wisdom of the ancients, de 1619.
14 para Cicero, em sua obra De Natura Deorum, os deuses pagdos pertenciam as fabulas impias que apresentavam
teorias cientificas muito imaginativas.

15 Frazer, J. G. Apollodorus: The library. London & New York, 1921, p.xxvii.

16 Joseph Justice Scaligar e Isaac Newton sdo exemplos que procuraram relacionar eventos miticos com eventos
astrondmicos (cometas, eclipses etc.). Hércules, antes de se tornar o mitico filho de Zeus de forga sobre-humana, teria
sido apenas um homem corajoso e exemplo de esforco diante das adversidades.

17 palaifatos, no século IV, igualmente acreditava numa causa histérica ou real para os mitos. Se fincava na ideia de que
poderia existir um texto “original”. Paul Veyne o citou quando se debrugou sobre a crenga dos gregos nos mitos em sua
obra Acreditavam os gregos em seus mitos?
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acreditavam ter acontecido 18", 1 Ou, como afirma Ruthven 20 : “assim como um
mito pode ser tornado historico, a historia também é passivel de mitificacdo”. 21

A avenida paralela a demitologizacdo, ou para-histérica, teve ampla
representacdo, mesmo por agueles que ndo estavam intfencionalmente tentando
dar contornos miticos para o que acreditavam ser puramente histérico. 22 Afinall,
“os historiadores sempre contaram estorias. De Tucidides a Gibbon e a Macaulay,
a composicdo da narrativa em prosa vivida e elegante sempre foi tida como sua
maior ambicdo. Considerava-se a histéria um ramo da retdrica™. 23

Desde o século XVIII a Scienza nuova, de Giambattista Vico, j& havia
relacionado a histéria com a ficcdo. O proprio Hayden White, inspirado pela
concepc¢do vigueana, levantou a hipdtese de que a consciéncia humana teria
passado historicamente por modos de operacdo correspondentes a quatro tropos
poético-retdricos fundamentais.

Curiosa é a compreensdo histérica cunhada por Arnold Toynbee 24, para
quem certas civilizacdes dominantes na histéria, mesmo apds o seu
desaparecimento, sdo refletidas em civilizacdes posteriores. Toynbee pretendeu
descobrir vinte e uma dessas civilizacdes que teriam existido em vdrias épocas e,

quando estudadas comparativamente, elas revelariam ter passado por etapas

18 No filme Hércules, de 2014, os roteiristas Evan Spiliotopoulos e Ryan J. Condal deram uma vers3o curiosa sobre a
origem de Hércules. Ele seria apenas um homem que ganhou fama gracgas as crencas do povo e ao seu “bardo”, que
procurava poeticamente exagerar seus feitos. No filme Exodo: Deuses e Reis, Ridley Scott também deu sua versdo
demitologizada de Moisés. Inclusive, procurou explicagdes naturais para as pragas do Egito.

9 Grant, M. Roman myths. Londres, 1971, p. xviii.

20 Ruthven, K. K. O mito. S3o Paulo: Perspectiva, 2010, p. 22.

21 Julien D’Huy, candidato ao doutorado em Histéria Pantheon-Sorbone, escreveu um artigo para a Scientific American
(dezembro de 2016, nos Estados Unidos, e fevereiro de 2017, no Brasil) propondo estudar os mitos de varios povos
utilizando os estudos filogenéticos a partir de ferramentas retiradas de técnicas estatisticas e modelos computacionais.
Segundo D’Huy, as lendas e mitos teriam seguido o movimento migratdrio ao redor do globo terrestre desde o
paleolitico. Vide em D’Huy J. A evolugéo dos mitos In: Scientific American (Brasil), S3o Paulo: Segmento, Ano 15, n2 172,
fevereiro de 2017, p. 68-75.

22 Edward Gibbon, historiador britdnico, emprestou um estilo bem pessoal em sua interpretacdo da histéria romana em
A histdria do declinio e queda do Império romano. Jorge Luis Borges percebeu isso no historiador ao chamar a atengao
na estratégia de redacdo usada para convencer narrativamente de que estava escrevendo “fatos reais”.

2 Lacerda, S. Histdria, narrativa e imaginagéo histérica. In: SWAIN, T. N. (Org.). Histéria no plural. Brasilia: UnB, 1994,

p. 9.
24 Toynbee, A. Um estudo da Histéria. S3o Paulo: Martins Fontes, 1987.
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semelhantes de desenvolvimento, auge e decadéncia, sendo a fase final marcada
por um estagio universal. Desse modo, uma civilizacdo inauguraria uma Era
imagindria que, posteriormente, daria lugar a outra Era de outra civilizacdo. As Eras
seriam semelhantes em todas as civilizacdes ndo tendo nenhuma delas primazia
sobre a outra. Ora, essa “Era imagindria”, que se repete em outra civilizacdo, ndo
é justamente uma compreensdo para-histérica, quase de cunho mitico, ou, como
veremos adiante, feitas de imagens arquetipicas?e

Mas, ndo foi apenas a mitologia greco-romana que se tornou alvo das
exploracdes demitologizantes. No cristianismo, mais especificamente na figura de
Cristo, observamos as tentativas de divorciar o Jesus Cristo histérico, ou aquele que
poderia ser “comprovado” historicamente, daquele dos ciclos miticos, ou aquele
dos milagres e poderes sobrenaturais. A saga levou mais de 50 anos em pesquisa e
equivocos retumbantes, para, no fim, concluir que tal empreitada, de separar o
Jesus histérico do mitico, é praticamente impossivel.

Outrossim, podemos citar uma tentativa mais amena, como a de Rudolf
Bultmann, que demitologizou o Novo Testamento, mas devolveu, no lugar dos
mitos, suas dimensdes existencialistas. Assim, o Cristo que interessava a Bultmann
era o Cristo do kerygma, ou o Cristo da pregacdo, em detrimento do Cristo mitico.

A caca demitologizante da figura de Cristo acabou produzindo teologias
do Novo Testamento resistentes aos mecanismos céticos. 25 Essas feologias
neotestamentarias negaram o que elas denominaram de “teologia liberal” e
inventaram um Cristo remitologizado, ndo conforme a sua origem, mas em uma
chave hermenéutica mistica. O que ndo deixa de ser irbnico, uma vez que o plano
de Bultmann, de entregar um “Cristo existencialista”, se cumpriu nessas teologias
na mesma medida “ingénua” que proporciona o mito.

Se o existencialismo teoldgico tentou ler nas entrelinhas do Cristo mitico, ndo
€ de se surpreender que as interpretacoes psicoldgicas entrem na topografia que

procurou tirar o poder do mito de seu ambiente original. Freud, por exemplo,

25 Exemplos encontramos na teologia fundamentalista evangélica e na dogmatica catdlica romana, que procuraram ler
a Biblia e os Evangelhos em sua literalidade.
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estabeleceu uma “psicomitologia” para explicar porque algumas percepcdes que
temos no mundo sdo baseadas em ilusdes. Imortalidade, recompensa futurag,
mundo apds a morte, seriam apenas ilusdes, projecdes de nossa vida psiquica.
Logo, os mitos poderiam ser compreendidos como representacdes dessas ilusdes
projetadas e, mais, serviiam como vestigios de nossas proprias inquietacoes
psiquicas. 26

Apesar da mente “cientificista” de Freud, que achou o mito no interior da
psiqgue humana, Carl Gustav Jung fez justamente o frajeto oposto: os mitos Nndo
estdo de dentro para fora, como projecoes, e sim de fora para dentro, como
infrojecoes. Os mitos, entdo, sdo representacdes ou imagens arquetipicas que
“pescamos” da histéria humana, como se a psique fosse um imd que atraisse essas
imagens. De qualquer modo, embora Jung fosse um insacidvel “cacador” de
mitos, acabou dando sua parcela de contribuicdo para que o mito saisse de seu
berco narrativo local e ganhasse uma dimensdo histérica universal e, portanto,
acessivel as superinterpretacoes. 27

Na vereda transversal das interpretacdes psicoldgicas, temos a diddtica
moral, que por um lado entendeu os mitos com finalidades éticas e, por outro lado,
como potencialmente perigosos, por causa da licenciosidade dos deuses. Vereda
onde Aristoteles fez escola, e para quem “os seres ficcionais nGdo sGo apenas
reproducdoes do homem como deve ser, mas também modelos a serem imitados
por todos aqueles em atingir sua exceléncia moral”. 22 Na mimesis aristotélica, a
literatura e seus aparatos miticos jd eram vetores de moralismo.

Se antes os deuses tinham se tornado representacdes de poténcias da
natureza, agora a finalidade moral os transformou em personificacdes de paixdes

e virtudes. Ora a educacdo ndo podia ignorar a mitologia cldassica, ora deveria

26 Freud ndo encarava os mitos de forma negativa, antes fez uso de varios deles. Da mitologia grega, por exemplo, tomou
emprestado o mito do Rei Edipo e o de Narciso para explicar certas condices psiquicas como o complexo de Edipo e o
narcisismo.

27 Em sua obra Interpretacéo e superinterpretagéo, Umberto Eco nos alerta para a possibilidade de um mesmo texto
comportar diversas interpretactes, em razdo de sua plurivocidade, assim como também avisa como algumas dessas
interpretacdes podem ser exageradas ou generalizantes.

28 Segolin, F. Personagem e anti-personagem. S3o Paulo: Olho d’Agua, 1999, p. 19.
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manter distdncia com o risco de se corromper. Para evitar a depravacdo dos
deuses e ressaltar suas virfudes, o embelezamento da vereda moral foi inevitavel,
criondo assim a abertura para o surgimento da alegoria aplicada a vida dos
deuses. Filon, Agostinho, Lutero e um sem numero de intérpretes de Homero,
deixaram uma tradicdo que impds ao mito uma metalinguagem. 29

Em oufra paragem distante da diddtica moral, em uma avenida
anfropoldgica bem ampla, parecia ébvia a relacdo do mito com o rito. As placas
todas pareciam indicar: se o mito canta, o rito danca. Se o mito € a narracdo dos
atos divinos, seria 16gico concluir que tais atos poderiam ser repetidos. Em uma
recursividade sem fim, o mito vira rito e o rito vira mito, ou conforme aponta Eliade,
seja o tfempo ou o ritual, prevalece o principio do eterno retorno.

Muito da suspeita de que o mito poderia ter surgido do rito veio das
inquietacoes de E. B. Tylor. Em sua obra Cultura primitiva, insistia que os mitos
surgiram de uma dimensdo ilogica e primitiva e que, portanto, o pensamento
analdgico antecedeu alégica verbal, que é secunddria. 30 Logica verbal que Tylor,
assim como outros antropdlogos, confundiram com sua prépria ldgica eurocéntrica
sistematizante, isto €, como se o pensamento “primitivo” tivesse uma concepcdo
ndo organizada e légica da vida, ou que existisse algo que fosse anterior d uma
determinada “mitologia”. 31

Tylor, sem saber, caminhou por uma ponte em direcdo ao mito como
“doenca da linguagem”, como um “enfeiticamento voluntdrio”. S6 aos homens
“escolhidos” pelos deuses cabia a tarefa de nomear as coisas pela primeira vez.
Sacerdotes, xamas, feiticeiros, videntes, reis-sacerdotes ou herdis civilizadores, em
contato com a divindade, tinham um conhecimento que extrapolava o

conhecimento dos demais mortais. Por isso, além de dar nomes As coisas, animais

29 Ruthven indica que Erasmo, figura fundamental do humanismo cristdo, chegou a ver mais religido em alguns mitos
gregos do que na prépria Biblia.

30 Ruthven (cita nomes como Frazer, van Gennep, Hyman e outros que teriam se embrenhado na trilha rito-mito.

31 Lévy-Bruhl desenvolveu a teoria da mentalidade primitiva. Segundo essa teoria, as sociedades primitivas eram
dominadas por um pensamento pré-logico, expresso em representagdes miticas.

Ananke, Bauru, v.1, n.2, 2° sem, 2019, p. 22 - 53




33

e seres, fambém dominavam a arte das palavras mdgicas, encantadas. Logo, a
COisa € 0O nome € o nome € a coisa.

Mas, se a linguagem é uma estratégia sedutora para dizer o mundo, ela o
faz de modo ambiguo. Esse € o caminho percorrido por Crdtilo, de Platdo, que por
um lado punha as palavras como exatas s coisas e, por outro lado, apenas
representantes das coisas por convencdo. O problema continua e reaparece com
intensidade na ldade Média com a picuinha chamada de “o nome da rosa”.
Umberto Eco deu vida a essa querela ao romancear uma das grandes questoes
da filosofia: a rosa tem o seu nome porgque nds € que damos isso a ela ou ela é que
nos fransmite o que ela é2 Se vivéssemos naquela época, dependendo da
resposta, seriamos chamados de nominalistas, no primeiro caso, ou realistas, no
segundo caso.

Wittgenstein, ao passar por essa ponte da linguagem, diria que o mito € um
“jogo de linguagem”. Cassirer diria que o mito € tanto uma elaboracdo do espirito
humano, quanto uma constante formal da linguagem. Outros, como Schlegel,
procuraram a origem de certas palavras em mitos antigos, numa regressdo ad
infinitum, ora instrumentalizando pela filologia e pelas etimologias, ora criando uma
mitologia comparada, como fez Max MUller.

Olhando melhor para a ponte da linguagem, se de um lado dela a
interpretacdo das culturas tem a sua légica propria, conforme Geertz, parece
6bvio imaginar que do outfro lado da ponte exista uma constante estrutural,
conforme Lévi-Strauss. Se em uma ponta comanda elementos isolados e historicos,
na outra ponta comanda uma configuracdo praticamente imutdavel; diacronia e
sincronia se alternam. Por isso, € plausivel afirmarmos que o estruturalismo se fornou
o caminho mais proficuo atualmente nas pesquisas sobre o mito. Desde as intuicdes
de Piaget sobre as constantes psicogenéticas no desenvolvimento da cognicdo,
passando pelos estudos da linguagem como “jogo de xadrez” de Saussure, O
estruturalismo se tfornou a ferramenta de andlise por exceléncia para encontrar as
constantes formais presentes em toda narrafiva mitica. Assim, “Alan Dundes

aconselha aos folcloristas a procurarem, para além dos motivos diacrénicos, os
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“narremas” na Chanson de Roland e no Poema del Cid, enquanto Claude Lévi-
Strauss, procurou “mitemas” nas mitologias dos indios sul-americanos”. 32

A saga pelos meandros do labirinto do mito ainda pdéde contar com as
andancas de criticos, comparatistas e “mitélogos” da envergadura de Joseph
Campbell que, instigado pelo Finnegans Wake de James Joyce, imaginou um
“monomito” baseado na jornada do herdi em sua obra O herdi de mil faces.

O mito fez muitas outras incursées nesse labirinto de veredas que se
bifurcam, além das expostas até aqui. Mas, uma vez no labirinto, ndo carece, pelo
menos por enquanto, procurar uma saida. Na verdade, a beleza do mito estd
justamente em ser um espelho do proprio labirinto: ambiguo, cheio de falsas

entradas e falsas saidas, dado ao frajeto do que a chegada.

VEREDAS DO MITO NO LABIRINTO DA LITERATURA

Tanto quanto no labirinto da linguagem, o mito percorreu caminhos
equivocos no labirinto literdrio; a univocidade jamais foi vocacdo do mito nas obras
literarias. Mas, embora a literatura tenha se formado ao largo das investidas
analiticas e jamais se deixou domesticar pelas teorias, no ocidente ela padeceu
de uma obsessdo tipica dos literatos: a mitologia greco-romana, sendo esta a mais
porosa das mitologias para os ataques desenfreados dos racionalismos pos-
iluministas.

A ladainha que repete que a literatura € devedora da mitologia greco-
romana ndo tem fim. O mantra € o mesmo: tendo os deuses sido esquecidos no
passado mitico, onde reinavam soberanos, hoje se escondem no labirinto literdrio.
Como bem observou Calasso, “os deuses sdo hospedes fugidios da literatura.
Deixam nela o rastro dos seus nomes”. 33

No Renascimento, a mitologia conftribuiu para a fraseologia dos poetas e dos
dramaturgos. Quase todos os poetas do século XIX sdo devedores do pantedo

divino, visto que “ndo havia necessidade de supor que os velhos deuses ndo finham

32 Ruthven, K. K. O mito. S3o Paulo: Perspectiva, 2010, p. 54.
33 Calasso, R. A literatura e os deuses. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2004, p. 9.
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sido vistos desde a I[dade Média. Era simplesmente questdo de saber como e onde

procurg-los” 34 :

Os deuses se manifestam intermitentemente, de acordo com a expansdo e
o refluxo daquela que Aby Warburg chamou de “onda mnémica”. A
expressdo, que se encontra no inicio de um ensaio pdstumo sobre
Burckhardt e Nietzsche, alude aqueles sucessivos choques de memaria que
atingem uma civilizacdo em relacdo ao seu passado, neste caso aquela
parte do passado ocidental que é habitada pelos deuses gregos. Toda a
histéria europeia é acompanhada por essa onda”. 35

Se o labirintfo da literatura ftivesse uma praia, seria possivel reparar o
“sumico” da mitologia cldssica na maré baixa do oceano mnémico europeu.
Engolida pelas “dguas do cansaco”, levada sob a luz da manhad iluminista, a
mitologia passou por esquecimentos, seja pela via da critica racionalista, seja pelo
esgotamento dos escritores que ndo viam mais nos deuses ou nas ninfas sua
inspiracdo maxima.

José Lezama Lima, em A expressGo americana, um ensaio provocador,
denunciou o cansaco cldssico na Europa e, por esse motivo, revelou como um sem
numero de literatos aproveitaram a lacuna deixada pela mitologia cldassica. No
lugar dos velhos mitos gregos, que durante tanto tempo colonizaram a Europa,
tomava assento a mesticagem, a mistura dos elementos outrora sagrados da
religido branca e catdlica com os elementos das tradicdes sagradas indigenas e
negras. Em uma mesa barroca, em um jantar mestico, de antropofagia eucaristica,
0s mitos dos dois lados do oceano, Europa e América, agora misturados, deveriam

substituir o esgotamento da mitologia ocidental:

O homem para Deus “e as outras coisas sobre a face da terra sdo criadas
para o homem”. O homem para Deus, se 0 homem desfruta de todas as
coisas como num banquete cuja finalidade é Deus. O banquete literdrio, a
prolifica descricdo de frutas e mariscos, é de jubilosa raiz barroca. Tentemos
reconstruir, com platerescos assistentes de um outro mundo, uma dessas
festas regidas pelo afd, tdo dionisiaco quanto dialético, de incorporar o

34 Ruthven, K. K. O mito. S3o Paulo: Perspectiva, 2010, p. 82.
35 Calasso, R. A literatura e os deuses. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2004, p. 25.
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mundo, de fazer o seu mundo exterior, através do forno transmutativo da
assimilacdo. 36

O sagrado estd no homem e em suas finalidades, por isso, Deus &
anfropoldgico e, no banquete literdrio, na eucaristia das lefras, as mitologias
devem ser misturadas no forno fransmutativo, que assimila todas as fradicoes e
prepara a ceia que agora nos serve. A literatura, assim como a poesia, para
Lezama Lima, € a vocacdo do homem latino-americano na substituicdo do
cansaco cldssico dos mitos ja esquecidos da Europa.

A despeito de Lezama Lima ter denunciado a fadiga da mitologia classica,
a solucdo ndo poderia ser achada em outros mitos e outras mitologias como a
maia, inca ou asteca, ou mesmo nas curiosidades e imagens arquetipicas extraidas
de culturas “primitivas e perdidas”. A solucdo mais radical trouxe para a praca do
labirinto literdrio a ideia da literatura como “substituta” da mitologia, posto que
literatura e mito tem um parentesco antigo.

Neste labirinto literdrio, sejam nos becos dos escritores e tedricos da
literatura ou nas travessas dos antropodlogos e folcloristas, ora se defendeu que a
literatura nasceu junto com o mito, ora que a literatura nasceu do mito. Mito e
literatura podem ter dividido o mesmo berco, tendo a poesia e o rito como seus
nutrientes, ou, também, a literatura nasceu do mito, tendo a metafora como sua
transicdo natural. Independente das posicoes, o passado e o destino entrelacados
de mito e literatura fez com que um poeta da envergadura de Yeats chegasse a
concluir que a literatura poderia desempenhar o mesmo papel do mito em uma
espécie de "Grande Memdria”, com clara semelhanca ao inconsciente coletivo
de Jung.

Northrop Frye, por exemplo, sem nenhum peso de culpa, acredita piamente
qgue o mito € um elemento natural da estrutura da literatura. O mito seria o “pai”

de todos os géneros literdrios e a literatura uma mitologia “deslocada”. Para

36 Lezama Lima. J. A expresséo americana. S3o Paulo: Brasiliense, 1988, p. 90.
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Malinowski o mito tfem sementes na epopeia e no romance. Para Jonh Vickery 37, o
mito & matriz da literatura e pode ser procurado na histéria dos passos literdrios.
Mas, ndo precisamos ir tdo longe, o romantismo alemado de Schiller j& venerava a
beleza dos mitos pagdos e Schlegel estava desejoso em criar uma nova mitologia,

talvez uma mitologia feita de literatura:

Palavras que ressoaram na mente de Yeats quando intitulou “tremor do véu”
a primeira parte de Autobiographies. E, sobretudo, quando, na noite de
estreia de Ubu Roi, disse a alguns amigos: "Depois de Stéphane Mallarmé,
depois de Paul Verlaine, depois de Gustave Moreau, depois de Puvis de
Chavannes, depois dos proprios versos, depois de toda essa cor sutil e desse
ritmo nervoso, depois dos pdlidos tons mesclados de Charles Conder, o que
mais é possivel2 Depois de nds, sé o Deus Selvagem! . 38

Solto dentro do labirinto literdrio, o “Deus Selvagem” andou a espreita
dominando a mente e o coragcdo dos escritores, novos sacerdotes de um templo
e de uma religido feita de letras e fiéis leitores. Se a mitologia se foi com as dguas
obscuras do passado, para muitos a literatura deveria assumir o seu lugar de direito
como irma natural do mito e, se possivel, manter o mito no calabouco das obras
literarias e jamais retornar s expressdes da religido.

T. S. Eliot, confirmado por E. R. Curtius, antecipava que, com o tempo, em
lugar do método narrativo, deveriamos usar o método mitico. O préprio Curtius, em
suas intuicoes sobre como a histéria grega e latina permaneceu sem interrupcoes
até a ldade Média, vaticinou que seria impossivel empregar qualquer outro
meétodo para escrever a historia que ndo fosse o da ficcdo. Em outras palavras, a
literatura seria agora o ambiente natural do mito e da histéria. Algo que Kermode
diagnosticou ao dizer: “no territorio do mito, podemos curto-circuitar o intelecto e
liberar a imaginacdo que o cientismo do mundo moderno suprime; e esta € a

posicao centfral moderna”. 37

37 Vickery, J. B. Myth and literature. Lincoln, 1966.
38 Calasso, R. A literatura e os deuses. S3o Paulo: Cia das Letras, 2004, p. 99.
39 Kermode, F. Puzzles and epiphanies. New York: Chilmark Press, 1962, p. 37.
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Nd&o por acaso a critica da literatura a religido tantas vezes afirmou que a
literatura deve superar a religido, e tem ela que ser a expressdo mais profunda da
transcendéncia. Posicdo defendida pelo escritor Gottfried Benn que declarou: “os
deuses mortos, 0s deuses da cruz e do vinho, ainda mais que mortos: mau principio
estilistico, quando a gente se torna religioso, abranda a expressGo”40

Benn, assim como outros ensaistas e escritores, confia absolutamente na
literatura como o novo mito, a aventura espiritual mais alta que o ser humano possa
provar. Mas, que literatura € essa que se permite preterir dos mitos cldassicos ou da
religido? Que literatura basta a simesma que se torne o Unico espaco de expressao
dos deuses, da religido ou do mito¢ Calasso chama tal literatura de “literatura
absoluta”. Tendo comecado com os romancistas alemdes e seguido até a morte

de Mallarmé, é reatualizada na pena dos escritores:

S6 os escritores estGo em condicées de abrir-nos os seus laboratdrios
secretos. Guias caprichosos e evasivos, sdo, no entanto, os Unicos a
conhecer passo a passo o terreno: quando lemos os ensaios de Baudelaire
ou de Proust, de Hofmannsthal ou de Benn, de Valéry ou de Auden, de
Brodski ou de Mandel’'stam, de Marina Cvetaeva ou de Karl Kraus, de Yeats
ou de Montale, de Borges ou de Nabokov, de Manganelli ou de Calvino, de
Canetti ou de Kundera, percebemos logo — ainda que um possa detestar o
outro, ou ignord-lo ou opor-se a ele — que todos falam do mesmo objeto. 4!

Evidente que o “mesmo objeto” € aliteratura como coisa absoluta, a ficcdo
como ser onivoro que, ao procurar tantas vezes devorar a historia e a religido,
danca no saldo principal da linguagem como um novo mito. Aspiracdo que chega
ao ponto de, na atual filosofia da linguagem, implicar questdes sobre o que € o

real:

A ficcdo oferece menos duvidas e mais certezas, ao passo que o real
empresta menos certezas e, portanto, mais duvidas. Com o sinal frocado, o
mundo voltaria a ser perfeito se a ficcdo ndo fosse, ela mesma a grande
duvida. Dito de outfra maneira: se a realidade fosse transparente a
linguagem, a ficcGo ndo seria necessaria. A existéncia do discurso ficcional

40 Benn, G. Soll die dichtung das leben bessern? In: Gesammelte werke. WEELLERSHOFF, D. (Org.). vol. IV, Wiesbaden,
1968.
41 Calasso, R. A literatura e os deuses. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2004, p. 123.
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explicita a duvida crucial que sentimos quanto ¢ “realidade da realidade”.
42

Borges também desnuda a estratégia da linguagem literdria utilizada para
simular a realidade: “"Eu aconselharia esta hipdtese: a imprecisdo € tolerdvel ou
verossimil na literatura porque sempre tendemos a ela na realidade. A simplificacdo
conceitual de estados complexos & muitas vezes uma operacdo instanténea”. 43
Ou seja, na mesma medida que a nossa consciéncia apreende a realidade de
modo intencional e seletivo 44, a literatura expressa a realidade ou a imita
igualmente de forma intencional e seletiva, de um jeito que “[...] toda atencado,
foda fixacdo de nossa consciéncia comporta uma omissdo deliberada do ndo
interessante”. 45

Para “imitar” arealidade, a ficcdo, especialmente nos géneros literdrios, faz
uso de mecanismos do discurso que estdo presentes na forma como pensamos a
realidade. Tendo isso em mente, Borges afima que é legitimo deduzir que o
principal problema da arte romanesca € a causalidade e a “magia”. Um romance
pode “copiar” as relacdes de causa e efeito, mas, sozinhas, NnGdo t€ém o mesmo
efeito se ndo agregar o efeito da magia. Enquanto a causalidade dd conta dos
processos comuns da narrativa, das coisas simples e descritivas, a magia permite
as relacdes entre coisas, situacoes e personagens que NAo sAo reais, mas estdo na

ordem do discurso. Ora, se estdo na ordem do discurso, tudo € possivel:

Esse procedimento ou ambicdo dos antigos homens foi submetido por Frazer
a uma conveniente lei geral, a da simpatia, que postula um vinculo
inevitdvel entre coisas distantes, seja porque sua figura é igual — magia
imitativa, homeopdtica -, seja pela existéncia de uma proximidade anterior
—magia contagiosa. 46

42 Bernardo, G. A fic¢do de Deus. S3o Paulo: Annablume, 2014, p. 23.

3 Borges, J. L. Discusséio (1932). Sdo Paulo: Cia das Letras, 2008, p. 73.

44 E muito provavel que Borges esteja usando um aporte tedrico da fenomenologia de Husserl e de Merleau-Ponty. A
definicdo basica da fenomenologia é que toda consciéncia é sempre consciéncia de alguma coisa. Dizendo em outras
palavras, ndo temos consciéncia da totalidade, de tudo ao mesmo tempo, sendo daquilo que intencionalmente o
fendmeno permite. A realidade ndo sendo perceptivel “em si”, sé pode ser percebida pela redu¢do fenomenoldgica, ou
pelo fenbmeno que se nos apresenta.

45 Borges, J. L. Discusséo (1932). S3o Paulo: Cia das Letras, 2008, p. 73.

6 Borges, J. L. Discusséo (1932). S3o Paulo: Cia das Letras, 2008, p. 90.
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Nesse caso, Borges sustenta que as leis “naturais” de causa e efeito que
regem a readlidade, que, inclusive, permitem as relacdes magicas entre objetos
distantes 47, igualmente regem a vocacdo narrativa da literatura. As regras sGo as
mesmas, rigidas e com poucas variacoes. Borges, inclusive, aponta que, sejam os
escritores dependentes dos cldssicos (que para ele € maioria), sejam para os
escritores atados as expressdes romanescas modernas, a literatura exige certas
operacoes quase imutdveis, por mais extraordindrias ou incriveis que possam ser as

relacoes de causalidade. Nas palavras de Wood:

A casa da ficcdo tem muitas janelas, mas sé duas ou trés portas. Posso
contar uma histéria na primeira ou terceira pessoq, e talvez na segunda
pessoa do singular e na primeira do plural, mesmo sendo rarissimos os
exemplos de casos que deram certo. E & so. 48

A solucdo fenomenoldgica de Borges pode ser igualmente exemplificada
pelas elucubracdes de Bachelard. Para ele € a fenomenologia da aima humana
que instala o primeiro compromisso com o discurso, com a possibilidade de narrar.
Nesse caso, em se fratando de uma obra literdria, o fendmeno que marca a alma
humana com a literatura € uma fenomenologia da imaginacdo. “Esta seria um
estudo do fenbmeno da imagem poética quando a imagem emerge na
consciéncia como um produto direto do coracdo da alma, do ser do homem
fomado em sua atualidade™”. 4°

Em termos antropoldgicos, o homem, sendo um ser “falante”, sempre
enquadrado pela linguagem, captura experiéncias vividas na imagem. “Com sua
atividade viva, a imaginacdo desprende-nos ao mesmo tempo do passado e da

realidade. Abre-se para o futuro. A func@o do real, [...] é preciso acrescentar uma

47 Qutros pensadores sobre a linguagem também se ocuparam dessa causalidade entre coisas completamente
diferentes. Foucault, por exemplo, observa que era comum na antiguidade a no¢do de “simpatia” e “antipatia” na ordem
do discurso, que, por exemplo, permitia relacionar um astro com a biografia de uma pessoa na astrologia.

48 \Wood, J. Como funciona a fic¢do. S3o Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 17.

4 Bachelard, G. A dgua e os sonhos: Ensaio sobre a imagina¢do da matéria. S3o Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 2.
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funcdo do irreal [...]". %0 Dizendo de outro modo, Bachelard visualiza a literatura
como uma antropologia transcendental, do homem que se abre para a
experiéncia com a obra literdria e eufemiza a realidade.

Desse modo, a eufemizacdo pelo discurso, pela narracdo, € uma ladainha
sem fim sobre o que é a realidade, coisa que o mito e a literatura tém de sobra. E
por isso que a consciéncia na literatura talvez tenha nascido do solildquio das

oracoes, das confissdes e dos exercicios espirituais.

A MYTHODOLOGIA

Gilbert Durand, antropdlogo do imagindrio, ndo se envergonhou de
postular uma certa continuidade da mitologia nas expressdes culturais modernas.
Na verdade, por um lado ele & devedor de vdarios evemeristas, que também viam
na literatura a continuidade da mitologia. A diferenca € que Durand se defendeu
de um evemerismo ‘“radical” sendo leal a Eliade e a Jung, que pensavam na
mitologia NnGo como uma causa apenas, mas como experiéncia atual, renovada
e universal:

Ao reconhecer a centralidade do mito em sua teoria, Durand construiu o
seu conceito de mythodologia. Ele se fundamentou no dinamismo das imagens
que invariavelmente se organizam em narrativa, texto literdrio oral e escrito, e que,
portanto, possuem fortes relacdes com os mitos. Impossivel, desse modo, ndo ver o
mito latente ou manifesto em toda narrativa, seja ela da religido ou das artes.

Desse modo, o mito aparece como narrativa atual que pde personagens e

objetos simbolicamente valorizados que “contaminardo” os discursos literdrios:

Mito e literatura relacionam-se como criacdes da humanidade que
atualizam, através de imagens, os arquétipos presentes no inconsciente
coletivo. O mito exprime a condicdo humana e as relacdes sociqis no grupo
onde ele surge e configura-se em formas narrativas. As narrativas miticas,
por sua vez, veiculam imagens simbdlicas, calcadas em arquétipos
universais, que reaparecem, periodicamente, nas criacdes artisticas
individuais, entre elas, a literdria. 51

0 Bachelard, G. A dgua e os sonhos: Ensaio sobre a imaginacdo da matéria. S3o Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 18.
51 Turchi, M. Z. Literatura e antropologia do imagindrio. Brasilia: UnB, 2003, p. 39.
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Pois foi justamente a narrativa literdria a primeira peca do artesanato
humano na qual Durand se debrucou para experimentar a sua mythodologia.
Mythodologia que foi dividida em uma “mitocritica” e em uma “mitandlise”. A
mitocritica foi inspirada no modelo de psicocritica de Charles Mauron, que punha
em relevo os temas “obsessivos” das obras para descobrir o mito pessoal do autor.
Porém, para Durand, ndo importa tanto, como importou para Mauron, o que a
obra revela sobre o homem e sua vida, mas sobre o homem na sua universalidade.

Metodologicamente, a critica ou mitocritica de uma obra literdria pode se
dar em trés tempos. No primeiro, o critico deve procurar os mitemas: menor
unidade do discurso miticamente significativo. Geralmente articulam-se por temas
e motivos redundantes. No segundo tempo, o critico examina as combinatdrias de
situacoes que envolvem as personagens e os cendrios. Por fim, num terceiro tempo,
o critico localiza as diferentes licdes do mito e suas correlagcdes com os mitos de
uma outra época e cultura.

O terceiro momento da mitocritica abre caminho para a mitandlise, porque
acaba por ampliar os limites do estritamente literdrio para questdes sdcio-histérico-
culturais. Em cada época, hd um mito dominante que tende a se institucionalizar
e servir de modelo para a totalidade. Abandonando o espaco seguro do texto
literdrio, se lanca pelo campo perigoso do contexto, onde enconframos a

manifestacdo do mito de um grupo, de um povo, fribo ou nacionalidade.

As criticas literarias baseadas no imaginadrio e na “psicocritica”

Antes de seguir com a mythodologia de Durand, devemos entender em
que setor do labirinto do imagindrio em geral estd a mitocritica. Vdarios outros
corredores fazem parte desse setor e, todos eles, deram uma contribuicdo
importante para a critica literdria que de alguma forma valorizou o imagindrio e o

mito.
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Assim, podemos comecar com o0 modelo semdantico, que procurou certas
determinacdes psicologicas e socioldgicas do autor nas redunddncias de motivos,
temas e paisagens. 52 Nesse caso, as imagens sdo fundamentais para “pescar” do
texto essas redunddncias, muitas vezes de fundo psicanalitico. Como exemplos
temos J.-P. Richard, que trabalhou muito com uma critica tematica, assim como S.
Doubrowski, J. Rousset, J. Starobinski, G. Poulet, etc. Com tendéncia mais
socioldgica, principalmente seguindo as pistas marxistas sobre uma ideologia,
temos G. Lukacs, L. Goldmann, J.-P. Sartre.

J.-P. Richard, influenciado por Bachelard, procurou a “consciéncia criativa
do autor”. Nessa perspectiva, aparentemente foi um critico genealdgico, mas, na
verdade, com Bachelard, lancou os fundamentos bdsicos da critica temdatica, isto
é, quais temas “arquetipicos” e constantes 53 podem ser observados na criacdo
literdria.

J. Rousset revelou como a estrutura narrativa impoe suas constantes para
determinar o significado da obra literdria. Rousset foi também um dos primeiros a
aplicar o conceito de barroco na literatura. Seguindo as pistas de WOlfflin %4 e
Hauser 55, estava mais inferessado em temas fundamentais do barroco francés .

Poulet, da mesma escola genebrina de Rousset, se concentrou na questdo
da consciéncia do autor relacionada ao tempo para a composicdo de sua obra

literaria. Também foi importante ao publicar sobre a “mitologia” roméantica.

52 A exegese biblica opera com nogdes de redundancia, repeti¢do de temas e estilos com muita consisténcia pelo menos
desde o século XIX, ao usar ciéncias como a linguistica, a filologia, as criticas socioldgicas e histdricas, etc. Ainda que
muito pouco da psicanalise e do imaginario tenha se aproximado dessa metodologia, atualmente varios tedlogos e
exegetas estdo caminhando para encontrar no texto biblico motivos psicanaliticos e da psicologia profunda junguiana
(vide E. Drewemann), assim como os imaginarios primitivos e atuais na recepg¢do do texto (Paulo Augusto de Souza
Nogueira, Eunice Sim&es L. Gomes, Jodo Leonel e John G. Lodge sdo alguns exemplos no Brasil).

53 Deveriamos dizer que Richard se inclina a uma “paisagem literaria” enquanto Bachelard se inclina a uma “imaginagdo
material”.

54 Welfflin firmou cinco constantes formais para o Barroco em oposi¢3o ao Classico ou Renascimento. Outros autores
seguiram esse formalismo genérico para conceber suas teorias. Entre eles, podemos destacar em 1897, August
Schmarsow; em 1914, Wilhelm Pinder; e em 1921, Werner Weisbach.

55 Arnold Hauser foi o principal estudioso que implementou uma histéria social das artes, efetivando a interpretacdo do
Barroco sob o ponto de vista socioldgico e cultural.

56 Em nossa dissertacdo de mestrado (), fizemos um apanhado geral sobre as teorias do barroco, inclusive a teoria que
liga a origem do barroco a um pais especifico.
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Lukdcs trouxe a critica marxista para a critica literdria. De inspiracdo
hegeliana, escreveu A teoria do romance, que posteriormente “negou”.
Independente disso, manteve a sua curiosidade marxista sobre as condicoes
sociais para a producdo do romance.

Sartre ndo apenas trouxe as questdes éticas de seu existencialismo, inclusive
sendo autor de ficcdo, mas também se preocupou em procurar os fundamentos
do imagindrio em sua obra O imagindrio. Apesar de pdr a imagem e o imagindrio
como fontes fundamentais para o conhecimento, usando para isso a
fenomenologia, na Ultima parte de seu livro abandonou esse referencial
fenomenoldgico e colocou a imaginacdo apenas como um preenchimento da

lacuna entre sujeito e objeto. O préprio Durand fez fortes denuncias ao afirmar:

Sem cessar, aparecem sob a pena do psicélogo atributos e qualificacdes
degradantes: a imagem é uma ‘sombra do objeto’ ou entdo ‘nem sequer é
um mundo do irreal’, aimagem ndo é mais que um ‘objeto fantasma’, ‘sem
consequéncias’; todas as qualidades da imaginacdo sGo apenas ‘nada’; os
objetos imagindrios séGo ‘duvidosos’ [...]. 57

O modelo sintatico, influenciado pelo estruturalismo linguistico (Saussure,
Jakobson), evidencia os elementos formais do imagindrio literdrio. V. Propp, por
exemplo, procurou nos contos russos (analisou 449 deles) uma morfologia que se
codifica em 31 funcdes aplicadas a 7 classes de personagens.

Propp. junto com Greimas, seguem o caminho da narratologia, ou seja,
meétodo que se concentra nas estruturas e elementos que tornam possivel uma
narracdo literdria. Greimas, de linha mais voltada para a semidtica, introduziu o
conceito de “quadrado semidtico” (o herdi, seu “escudeiro”, o adversdrio do herdi
e a sociedade emredor). Suas pesquisas se debrucaram sobre os mitos de sua terra
natal, a Litudnia. Assim como Durand, foi influenciado por G. Dumézil.

E. Meletinski, alinhado com Propp, e mais proximo de Durand, procurou as

narrativas miticas de forma sistemadtica. Ndo sé abordou as narrativas folcldéricas

57 Durand, G. As estruturas antropoldgicas do imagindrio: Introduc3o a arquetipologia geral. 2 ed. S30 Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 23.
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soviéticas, como também se inclinou a descobrir as const@ncias miticas nos
géneros narrativos ou 0s arquétipos literdrios inseridos nessas narrativas. Ele mesmo
afirma: “"Acredita-se que a mutua correlacdo entre o mundo interior do homem e
seu ambiente sGo tanto objeto da imaginacdo poética e mitoldégica quanto a
correlacdo animica dos principios do consciente e do inconsciente”. %8, Logo, para
Meletinski, a literatura cldssica russa poderia ser analisada arquetipicamente pelas
imagens do cosmos, do caos, do herdi e do anti-herdi.

Do modelo sintdtico ainda fizeram parte G. Genette, Todorov, e R. Barthes.
Genette explicita a sua nocdo de “franstextualidade”, que ele divide em cinco
tipos: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, hipertextualidade e
arquitextualidade. Todorov ndo é sé um estruturalista, tendo Barthes seu alvo de
pesquisas, &€ tfambém um pesquisador sobre o simbolismo.

Por fim, temos o modelo psicocritico de Ch. Mauron, que:

[...] procura nas obras de arte ‘redes de associacdo e de agrupamento de
imagens’ das quais se estabelece as invariantes de figuras, as situacoes
dramdticas repetitivas, a fim de fazer sobressair o mito pessoal do artista que
serd posto em relacdo com a sua biografia. %9

Jung jd tinha chamado a atencdo para o mito pessoal e, Bachelard, para
a metdfora como um elemento da linguagem prenhe de significado “mitico”,
como usado por Mauron. Razdo pela qual esses trés influenciaram a criacdo da

mythodologia de Durand.

A fantastica transcendental
A fantdstica de Durand nada mais € do que a ‘“frajetividade” 60

antfropoldgica que comega no corpo e franscende nos esquemas simbaolicos, em

58 Mielietinski, E. M. Os arquétipos literdrios. Cotia/SP: Atelié editorial, 2002, p. 23.

%9 Godinho, H. Imagindrio e literatura In: Aradjo, A. F. & Baptista, F. P. (Orgs). Variacées sobre o imagindrio. Dominios,
teorizagOes, praticas hermenéuticas. Lisboa: Instituto Piaget, 2003, p. 143.

8 Durand usa esse termo as vezes para representar o trajeto antropoldgico que se origina no corpo (reflexas
dominantes) e desemboca no simbolo. O conceito estd por tras da palavra “trajetividade” que se diferencia de “trajeto”.
Enquanto um trajeto pressupde um ponto de partida e um ponto de chegada, a “trajetividade” é recursiva, se
retroalimenta e, portanto, nao é linear, é ciclica.
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uma estrutura que narra pelo semantismo do mito. No mesmo tom proposto por
Novalis, Durand perseguiu uma “fisiologia” da imaginacdo, como se a imaginacdo
fosse um aparato infrinseco ao ser humano. A “funcdo da imaginacdo é motivada
ndo pelas coisas, mas por uma maneira de carregar universalmente as coisas como
um sentido segundo, como um sentido que seria a coisa do mundo mais
universalmente partilhada”. ¢!

Esse modo de carregar universaimente, como se fossem “imperativos
categodricos” da imaginacdo, por isso “estruturavel”, é revelado no mundo e em
suas manifestacdes culturais por uma certa “pressdo pedagodgica” ou histdrica.
Essa “pressdo” funciona como um éon (aion), como se fosse uma mentalidade,
semelhante as imagens ou elementos arquetipicos de Jung, porém, imprimindo

uma for¢ca imagindria na historia:

Pode-se, com efeito, pensar, com Jung, que uma tipicalidade sécio-histérica
venha substituir a atipicalidade psicoldgica e editar a preponderéncia deste
ou daquele regime da imagem. Todavia, é preciso explicar bem o que
entendemos por pressdo histérica: trata-se apenas da pressdo ocorrencial
das ideologias dum instante de uma civilizacdo, e para significar essa
pressdo preferimos chamd-la “pedagogia” mais do que histdria, porque este
Ultimo termo presta-se a confusdo, na mentalidade dos dois Ultimos séculos,
precisamente com um mito messiGnico e progressista. 62

Desse modo, seria possivel coincidir as obras de arte, como a literatura, com
as motivacoes psicossociais de uma época. Por outro lado, a pressdo pedagdgica
de uma época pode frustrar o surgimento de uma pressdo contrdria. Um regime
imagindrio dominante exerceria uma pedagogia negativa, isto &, utilizaria métodos
de recalcamento de um regime oposto. E assim que um regime imagindrio
permanece e cria seus mecanismos de sobrevivéncia, até que o regime oposto,

Q0s PoUCOs, ganhe o seu espaco e igualmente se imponha.

51 Durand, G. As estruturas antropoldgicas do imagindrio: Introdugdo a arquetipologia geral. 2 ed. S3o Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 378.
2 Durand, G. As estruturas antropoldgicas do imagindrio: Introducdo a arquetipologia geral. 2 ed. S3o Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 384.
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E o que explicaria as didstoles e sistoles da histdria do imagindrio tal como
Guy Michaud as mostra através da histéria da literatura francesa. Uma
“jornada” do devirimagindrio seria de mais ou menos duas geracoes de 36
anos cada, uma diurna, “idealista”, a outra noturna, “realista”, notadas pela
utilizacdo mais frequente num e noutro caso reciproco do “tema da noite”
e do "tema do meio-dia”. ¢3

Como Durand utiliza um vocabuldrio pedagodgico, isto €, que permite
deduzirmos que um regime “educa”, cultiva as almas e as mentes, ndo & absurdo

compreendermos que:

[...] toda cultura inculcada pela educacdo é um conjunto de estruturas

fantdsticas. O mito, escreve Gusdorf, “é o conservatdrio dos valores

fundamentais”. A prdtica é, de inicio, ensinada de maneira teorética
extrema: sob a forma de apdlogos, fdbulas, exemplos, lugares seletos nas
literaturas, no museu, na arqueologia ou na vida dos homens ilustres. E 0s
jogos n@o passam de um primeiro ensaio dos mitos, lendas e contos. 64

Tendo isso em mente, Durand se impde a tarefa de elaborar uma
ferramenta metodoldgica que possa ler ou realizar uma hermenéutica amparada
pela imaginacdo, pelo simbolo e pelo mito, uma “mitohermenéutica” ou uma

“mythodologia’:

Tratar-se-ia, antes de mais, de reabilitar o estudo da retdrica, meio-termo
indispensdvel ao acesso pleno do imagindrio, e depois tentar arrancar os
estudos literdrios e artisticos @ monotonia historicizante e arqueoldgica, a fim
de recolocar a obra de arte no seu lugar antropolégico conveniente no
museu das culturas e que é o hormdnio e suporte da esperanca humana. 65

Portanto, a arquetipologia geral de Durand, fundamentada em uma
fantastica transcendental de cunho simbdlico e mitico, estruturada em uma
anfropologia do imagindrio, permitiu a elaboracdo de uma critica literdria leal ao

mito.

8 Durand, G. As estruturas antropoldgicas do imagindrio: Introdugdo a arquetipologia geral. 2 ed. S3o Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 386.
54 Durand, G. As estruturas antropoldgicas do imagindrio: Introduc3o a arquetipologia geral. 2 ed. S3o Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 397.
% Durand, G. As estruturas antropoldgicas do imagindrio: Introduc3o a arquetipologia geral. 2 ed. S3o Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 431.
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Da mitandlise a mitocritica

De inicio Durand defende que a obra de arte, como a literatura, ndo é sé
um produto das pressdes pedagogicas, histéricas ou psicossociais de uma época,
mas fambém é produtora. A obra de arte, prenhe de um regime da imagem, de
mitos devedores de determinadas constelacdoes simbdlicas, antecede, fantasia,

“oniriza” um novo regime e produz mitos que logo se impordo:

Né&o é mais um produto da biografia psiquica e psicossocial do que da
histéria politica, militar e econémica. Dentro das obscuras perspectivas da
reducdo ao “fator dominante” sociolégico, a obra de arte nunca poderia
fazer o papel profético que, ndo obstante, a resulta essencial. Pois, como
veremos com frequéncia e ao longo deste estudo, a arte, longe de seguir a
moda ditada pela histdria ou pela sociedade, pelo contrdrio precede a
histéria — sem "obras”, onde estaria o passado? — e modela, prefigura o
social. ¢

Com essa “tacada”, Durand desnuda brevemente o mecanismo
epistemoldgico que estd por detrds das criticas literdrias em geral. A obra de arte
ndo é sO efeito de causas identificdveis na sociedade e na cultura, mas ela é
também causa, &€ também precursora e produtora.

A ‘“reviravolta anfropoldgica”™ de Durand, em outras palavras, foi por a
triade autor-obra-leitura como produtora de sentido, “barrigas de aluguel” das
imagens arquetipicas, dos simbolos e do mito, parindo imagens universais. Ao inveés
da “velha-guarda” da critica literdria que costumeiramente vasculhou os “baus”
dos autores na procura de motivacdes psiquicas ou genealdgicas, ou das
influéncias sociais, historicas ou culturais na obra, ou ainda as exigéncias sociais ou
fenomenoldgicas da leitura de uma época, Durand inverteu o processo e permitiu
mostrar que, além disso tudo, o contrdrio fambém € verdadeiro: a obra de arte em
sua poténcia simbdlica e mitica € capaz de fornecer motivacdes psiquicas e

criativas aos artistas, influenciar a sociedade, gestar a histéria e a cultura e

¢ Durand, G. De la mitocritica al mitoandlisis: Figuras miticas y aspectos de la obra. Barcelona: Anthropos; México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2013, p. 132. (Tradugdo nossa).

Ananke, Bauru, v.1, n.2, 2° sem, 2019, p. 22 - 53




49

determinar as condicdes de leitura e interpretacdo. O objetivo de Durand parece

claro: a obra de arte é tanto efeito quanto causa; a obra de arte € orientada por

um processo de recursividade infinita, por um procedimento “cicloide”:

A primeira mdxima desta hipdtese ndo consiste em afirmar que "o estilo € o
homem”, sendo que “o homem é a obra”, com seu estilo e sua mensagem.
Dai a afimacdo da primazia absoluta da obra em sua singularidade
criadora, sobre todas as formalizacdes, sobre todos os sistemas de
explicacdo redutores. ¢7

E por isso que Durand ousou afirmar que:

Sem obra ndo hd homem. Sem o humilde tesouro das vasilhas, das
ferramentas, dos graffitinas paredes das cavernas, das incisées nos 0ssos de
rena, ndo hd Homo sapiens. Sem obra, sé teriamos uma distante vazio
primitivo, uma pré-histéria. O pensamento, a sabedoria que caracteriza a
espécie soé existe através deste esboco da obra, esta “primeira leitura” que
é o sentido que dd as coisas, ao mundo. ¢8

Se a obra de arte é tanto efeito como causa, é tanto produto de uma

época, quanto produtora de uma época; havia a necessidade de uma

metodologia que prestasse conta dessas duas dimensdes e que pudesse ser

ferramenta para uma critica literdria e uma andlise literdria que abarcasse a “via

de mao dupla”, as “veredas bifurcadas” do mito. Essas veredas que, com ou sem

nossa licenca, permeiam as narrativas de forma universal, sejam elas na literatura,

na teologia, na filosofia, na histéria, ou nas ciéncias.

Durand fez sua proposta “mythodoldgica” na Ultima parte de seu livro Da

mitocritica a mitandlise. Seguindo essa logica, a mitandlise procura as entidades

mitoldgicas como poténcias, como forcas diretoras de momentos histéricos, do

mais abrangente como de um século ou de seéculos, até os mais especificos como

57 Durand, G. De la mitocritica al mitoandlisis: Figuras miticas y aspectos de la obra. Barcelona: Anthropos; México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2013, p. 134. (Tradugdo nossa).
% Durand, G. De la mitocritica al mitoandlisis: Figuras miticas y aspectos de la obra. Barcelona: Anthropos; México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2013, p. 169. (Tradugdo nossa).
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de uma época bem definida pela semdntica de um mito diretor. “Esse método
consiste, em um primeiro tempo, a partirde um ‘mito ideal’. " 67

O “"mitoideal” serd, assim, o fio condutor “inconsciente” que fard uma certa
pressdo pedagogica e histérica sobre os autores e suas obras e, estes, por
recursividade, devolvem a esse fio condutor as suas criacoes de fundo mitico.

A estratégia mais comum do modus operandi do mito € achar um caminho
para se travestir de novas roupagens. Um mito muito antigo, como disse Durand:
“[...] nGo se atreve a confessar sua barbdrie ou sua ‘inatualidade’. " 70 Assim, por
exemplo, Durand viu o século XX marcado pelo mito de Hermes, invocando a
retomada do mito e a restauracdo do mitico pelas criacdes de intelectuais como
Jung e de literatos como Baudelaire, Herman Hesse e Proust.

A mitocritica evidencia os mitos diretores e suas transformagcdes em um
autor e em uma obra, assim como na atividade do leitor. “A ‘mitocritica’ persegue,
pois, o ser mesmo da obra mediante a confrontacdo do universo mitico que forma
o ‘gosto’ ou a compreensdo do leitor com o universo mitico que emerge da leitura
de uma obra determinada™. 71

O procedimento para compreender as dindmicas do mito no autor-obra-
leitor € procurar o “mitema”: a menor unidade miticamente significativa no
discurso. Esse “mitema’” deve ter natureza estrutural, tal qual Durand propde em
suas esfruturas imagindrias e regimes da imagem. Seu conteudo pode ser um tema
72; ym adorno mitico como a metdafora 73, que para Durand € um “pequeno mito”;
um emblema ou uma situacdo dramatica.

Porém, cabe ressaltar que o mitema é comandado pelo movimento, pela

conducdo e “deslizamentos” eufémicos que ele se permite. Licdo de Bachelard: a

% Durand, G. De la mitocritica al mitoandlisis: Figuras miticas y aspectos de la obra. Barcelona: Anthropos; México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2013, p. 350, tradugdo nossa.

0 Durand, G. De la mitocritica al mitoandlisis: Figuras miticas y aspectos de la obra. Barcelona: Anthropos; México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2013, p. 347, tradugdo nossa.

7! Durand, G. De la mitocritica al mitoandlisis: Figuras miticas y aspectos de la obra. Barcelona: Anthropos; México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2013, p. 342, tradugdo nossa.

72 Em varias de suas obras, Bachelard identificou temas recorrentes e orientadores em escritores ocidentais.

73 Jorge Luiz Borges foi um “fazedor”, um “mythmaker” de metdforas com tendéncias miticas e arquetipicas que
influenciaram uma variedade enorme de escritores e leitores.
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imagem em si nada significa se ela ndo for ativada pelo movimento de criacdo e
recriacdo, pelos devaneios da vontade e do repouso, por uma dindmica que Ndo
permite o “congelamento” da imagem. Logo, o mitema ndo pode ser tratado por
sua “substancialidade”, ndo é estatico, como uma palavra que apenas se repete.
Apesar de sua redunddancia e “viscosidade”, os conteudos mitémicos tendem a se
espalhar pela obra na forma de um devir engendrado pelo autor e reativado pelo
leitor.

Metodologicamente a aproximagcdo a uma obra literdria pode se fazer em
trés tempos. Em primeiro lugar uma relacdo dos temas ou motivos redundantes, ou
obsessivos, que constitui uma sincronicidade mitica da obra. Em segundo lugar é
possivel examinar como esses temas e motivos se relacionam entre si ou se
entfrecruzam. Por fim, em terceiro lugar, como os mitos redundantes do autor-obra

se relacionam com o mito ou mitos de uma época.

Conclusao

Se pudermos falar em vantagens sobre as outras criticas literdrias, a
mythodologia revela uma dimensdo ainda pouco explorada do mito enquanto
elemento da linguagem humana presente de modo origindrio na literatura. Uma
vez que habilmente criticos conseguiram observar a literatura em suas dimensdes
estruturais, temdaticas, fenomenoldgicas, genéticas ou autorais, socioldgicas, etc.,
é também possivel observar em suas dimensdes miticas.

Nesse caso, o que a mythodologia propde, ndo sé porque recupera as
tramas entrelacadas entre saberes diversos e a ciéncia no decurso das atuais teses
“holondmicas” 74, € a possibilidade de uma sintese, uma unido ou harmonia dos

contrdrios entre uma critica literaria e a propria experiéncia literdria. Apesar de

74 Do grego holos, isto é, “o todo”. Assim, a “holonomia”, ou “operacdes que agregam dimensdes contrarias em um
todo”, é uma “performance” tedrica, muitas vezes expressa de modo “fatico”. A holonomia estd presente em
pensadores como Jung, Bachelard, Lupasco, Morin, Berdiaev, Bertalanffy, o préprio Durand, e tantos outros.
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possuirem linguagens diferentes na maioria dos casos em que sdo postas em
didlogo, também podem ser “eufemizadas” no mesmo processo que pde a
linguagem no campo da narrativa e, com isso, expressarem em termos simbolicos
e miticos, mais semelhancas do que diferencas.

A proposta de Durand ndo frata apenas de uma “andlise” literdria dura e
racional, sistematizada e estrutural. Sim, esses elementos instrumentais estdo
presentes, mas vai além quando desafia observar a triade autor-obra-leitor
premidos por uma urgéncia mitica que domina a narrativa, desde sua origem
ontogénica e psicogénica, até sua finalidade simbdlica e imagindria, em
representacoes que constantemente se eufemizam.

Logo, nGdo é equivocado afiimar que a mythodologia nos ajuda a
compreender que as criticas literarias nasceram no mesmo berco da linguagem
do mito. Alids, toda critica, por mais sistematizada, racionalizada, filha da
Aufklarung, serd sempre, conforme Durand, uma eufemizacdo do mito, um jeito de
narrar que ndo esconde sua heranca mitica. Uma vez o mito eufemizado na critica
e, compreendido esse mecanismo, seria possivel uma hermenéutica que se

permita eivada de uma linguagem apofdtica e passivel de poesia e lirismo.
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